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Aller An[anfr ist einfach, mag eine These sein die nicht jeder versteht, jedoch sollte es so sein.
Denn machen wir es uns am Anfang schon schwer, wie soll es dann erst enden. Wenn wir

einen Berg besteigen werden wir es schrittweise tun, da auf den Gipfel zu springen uns doch
unmoglich erscheint. So ist es mit allen schwierige Aufgaben, sehen wir nur das Endprodukt,

so wirkt es meist weit weg, schwierig und unerreichbar, betrachten wir den Weg so erkennen

wir, wie wir zum Ziel gelangen.

das ich von nun an in unre-

ge]mégigen eitabstinden herausgebfﬂnéchte um mein W erk/und auch die Arbeiten an-
derer Kiinstler zu verbreiten, zu beschreiben und Einblicke in Schaffensprozesse zu ermogli-
chen. Etwas iiber die Hintergriinde und Motive der Arbeiten zu berichten, neue Werke, Serien
oder Projekte vorzustellen, auf Ausstellungen hinzuweisen und Gastbeitrdge anderer Maler

und Gestalter zu veroffentlichen. So das es nicht nur eine ,,one man show* bleibt sondern

sich zu einem interessanten Kommunikationsmittel um das was wir ,,Kunst* nennen entwi-
ckelt und nicht ausschlieflich meine Vorstellung dieses Begriffes interpretiert.

Also Beitrige, Kritiken und Leserbriefe sind erwiinscht. Vorschliage aller Art willkommen.
Inhaltlich interessante Wortbeitriage werden wir aufnehmen, wer seine Arbeit oder Werke
vorstellen méchte sollte auf gute Fotos, interessante Beschreibungen und Wortbeitrdge achten ‘\‘
und seine Arbeit zu einem Thema, seine Inhalte mit einem Thema verbunden aber nicht nur |

einzelne Werke als Thema seines Beitrages vorfiihren. Als PDF-magazin ist es enorm von Vor- |

[
teil falls der Beitrag auch schon in einem interessanten Layout geliefert wird, bei mehrseitigen

Artikeln sollten diese auf die eigene Arbeit bezogen sein und durch eigenstéandige Gestaltung “
|
das spielerisch dadaistischen Konzept des Magazins unterstiitzen. Damit dieses Magazin sich |

\
inhaltlich wie auch in der Gestaltung durch seine vielseitigen und unterschiedlichen Beitriige \

stindig erneuert. \
Interessante Inhalte und experimentelle Gestaltung sehe ich hier eher als Zielsetzung, als

| serienreifen kommerziellen Perfektionismus. Trendsetter zu sein wire die Kunst, nicht beste-

‘ hende Trends zu nutzen, zu adaptieren, zu verbreiten und standardisieren. Lieber geht mal

\ was daneben oder ist zu schrig, als ., hier sieht alles so schon gleich aus,”

stefan ﬂndennanl

banal sollte diese ‘

\ Magazin auf keinen Falls werden. und als Faktor der Konsistez gilt die standige Erne uerunAg ‘

‘ Titel

Vorwort Inhalt Redaktion

) Katzenfrau / Skizze und Werk
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) Der Blick unter die Oberflache

The Island of the setting sun
The sleeping Dream
The making of HeShe
Firebird

Fluvia Rhena where my heart hangs
Die Hand bedient den Computer

) Pixel und Bleistift

Vektorgralik handgescribbled

Blackboard / links and mails

The last page

Redaktion

und Impressum

Bildwerk; Text, Layout, [llustration

vom Titel bis zur letzten Seite und
verantwortlich im Sinne des Presserechts
Stefan Kindermann

Invitation on the blackboard

by 12x16gallery Liz Cohn
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Bleistift auf Karte
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Eitempera und Harzélfarbe

und Werk

Zusammen zeigen Skizze und Werk, den Start und das

Ziel des Schaffensprozesses.

Die Skizze als Mutter des Werks verdeutlicht die Idee,
hélt sie fest und dient mir als Kompass auf dem Werde-
gang des Bildes. Meist sind es nicht die Skizzen sondern
das Werk welches im Fokus steht, oder die Skizze ist so-
gar als Teil des Werkes in diesem eingebettet und unter
ihm unsichtbar verborgen. Mit diese Veréffentlichung
mochte ich nicht vornehmlich Werke zeigen, sondern
den Arbeitsprozess dokumentarisch in den Vorder-
grund stellen. Das Bild nicht allein als Produkt zu sehen
sondern den Blick auf die Entwicklung des Werkes zu
lenken.

Dank digitaler Fotografie ist es uns Malern einfach
gemacht worden auch Zwischenschritte im Arbeitspro-
zess fest zu halten und Einblick in die Architektur eines
Bildes und den Arbeitsablauf zu gewéhren. Frithen
Arbeiten habe ich hier die Skizzen gegentibergestellt um
zumindest zwei Bezugspunkte zur analytischen Betrach-

tung anzudeuten.

Katzenfrau und E,T,A, Hoffman

Yo b sind zwei sehr frithe Werke aus den Jahren 1982/83. Ausnahmen, da die meisten surrrealistischen Werke ihre

direkt auf den Malgrund gearbeiteten Skizzen und Zeichnungen durch spéter aufgetragene Farbschichten ver-

K/ f \ f ; . bergen. Diese frithen Werke zeigen die Anfinge im Umgang mit Skizzen nach meiner Ausbildung als Maler und

: . 4 Grafiker.
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Holztafeln mit Acylgrundierung, Untermalung mit Aquarellfarbe und
Eitempera auf Zeichnung mit Bleistift und Tusche.

schaft Vereintj@s einzelne Bild erzihlt fiir sich in

ompuosition seine Geschichte, die si

Der Blick unter die Oberflache eines Bildes ist wie die Zeitreise zum Anfang
eines Werkes und gleichzeitig ein Einblick in seine Anatomie. Wie man aus
dem fertigen Werk die Untermalung erahnen kann, so 6ffnet das Bild uns
im Zustand der Untermalung einen Blick auf die Zeichnung, das Skelett

und dem ersten Schritt zum Werk.

The EYELAND of the setting SUN einzelnen Bilder und lassen die Gren-
2008, Komposition auf fiinf Tafeln a 14,5 cm x 21 cm,

Mischtechnik mit Eitempera und Harzélfarben. zen verschwinden und verschmelzen

die Erzédhlungen zum Eyeland of the

Aus der Untermalung erkennen wir den klassischen Aufbau des Werkes, o
setting Sun..

Aufriss und Zeichnung mit Bleistift und anschliefsend mit Tusche ver-

stirkt. Anlage der Lichter und Schatten durch eine Grisaille-Untermalung

oder mit zeichnerischen Mitteln. Erste Lasuren legen die Farbgebung an,

oder ergiinzen die folgenden malerischen Arbeiten durch einen .,Unterton®,

wie Gelb als Untermalung durch blaue aufliegende Lasuren die griinen

Anteile des Lichtes reflektiert. /\\ /_._/—\
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Untermalung in ()[)‘(ube mit einliegender
Bleistifizeic lmunu

Abschliefsende Lasuren in den Tonwerten erganzt durch deckende Olfarbe und massive Emulsionsfarbe (getemperter Olfarbe) besonders fiir die Lichter.
g £ { J 8 Jk ’ .

Hier i elne bgekurz riante der
&ieizuschen. Ein farb-
gebe A de grund in Olfarbe i
welchen die Zeich gemmit Bleistift
euchten Zustand hineinge-
zeichnet werden kann.
Anschlieffend werden Licht, Tonwerte
und Schatten vornehmlich in Ei-
tempera gezeichnet und danach aus
der Lasur mit zunehmenden Malf3e
deckend die Details in Olfarbe aus-
gearbeitet. Als letzter Arbeitsschritt
werden die Spitzlichter in Eitempera
hinzugefiigt, massiv strukturierte mit
Emulsionstempera gehoht und gege-

benen Falls einlasiert.




Oben: Bleistiftzeichnung linear, Bleistiftzeichnung als Grisaille Untermalung, erste farbige Lasuren

mit Aquarellfarbe und weitere Lasuren mit Eitempera, unten: erste lasierende und halbdeckende
Malschichten in Ol, Hohung der Lichter in Eitempera, abschlieffende Malschichten in Eitempera fiir

zeichnerische Details und Harzolfarben fir Farbeebune und Farbkorrekturen.
o e}
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Ein klassischer Bildaufbau ausgehend von einer farbigen Untermalung in diesem Fall mit Aquarellfarbe. Welche ich vor
folgenden Malschichten héufig mit ein wenig Schellack sperre. Danach-folgen lasierende Schichten in Olfarbe mit zeich-
nevischen Elementenin Eitempera welchezenehmend massiver und oy

Eitempera massiv geliohi, Schatien fachig-in OHarbe auflasiert und zeichnerisch mit Eitempera ve kt. Anschlieflend
werden die Lichter ein wenig einlasiert und in den hellsten Spitzen erneut gehdht. Zwischenfirnisse verwende ich nur
falls es unumgénglich ist. Ein abschliefsender Firnis ist zum Ausgleich der verschiedenen Oberflichen, der unterschiedli-

chen Bindemittelsysteme, von matt bis g Iiiil end notig.
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digitale Bearbeitungen der Grafik
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my Heart hangs
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oder .,Renate van de lager Waterkant“ (Litempera und Harzéllasuren auf digitalem Druck.) 2008,  where my heart hangs

VNAHY VIANT



Digitale Kolorierung

Bleistiftzeichnung
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bedient den Computer.

Der KOPF steuert die Hand. Der Weg aus dem Kopf fithrt durch die

Hand, dies gilt fir jede grafische Idee und das funktioniert fiir mich
schneller und direkter mit dem Stift als irgendwo anders mit.

Natiirlich gibt es auch Ideen, die ich auf dem Computer direkt entwickle be-
sonders falls fotografisches oder digitales Ausgangsmatererial zur Verfiigung
steht, macht der Rechner auch in der Grafik als Ideenentwicklungswerkzeug

Sinn. Doch nichts ist tiberall so schnell erreichbar wie ein Stift und ein Stiick Papier.




Digitale Grafik

Pixelvetarbeitende Programme erlauben den
klassischen Bildautbau in der digitalen Welt
nachzuyollzichen und auch manuell erzeugte

e oder Scan dem Werk

Elemente via ¥
hinzu zufigen.

Option Zyvi-

schenschiitte zu

speichern oder Variationen aus bestehenden
Dokumenten zu sichern, erlauben natiirlich
auch neue Wege zu beschreiten oder wie in der
manuellen Druckgrafik Serien mit unterschied-

lich gestalteten Einzelwerken zu erzeugen.
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\ Das Arbeiten mit Vektoren entspricht dem geometrischen und konstruktiven Zeichnen.

Punkte beschreiben Linien, Linien bilden Objekte und begrenzen Fiillungen wie Farbflachen,
Farbverlaufe oder weitere Objekte als Fullung eines linearen Objektes.

4 [llustrationen mit einem klaren grafischen Aufbau sind das Ergebniss. Die Gestaltung is‘f durch
die geometrische Beschreibung der Formen durch Linien eher eingeschriankt aber durch die
standige Flexibilitit der Beziehungen der Objekte in Farbe Form und Fiillung ergibt sich eine
enorme Variabilitit ungeachtet des zeitlichen Ablaufs der Konstruktion der Zeichnung, Nichts ist
festgeschrieben oder verankert alles ist wandelbar als letztes auch der erste Strich.

Bei einem so dynamischen Kreationsprozess ist der einzige Ankerpunkt und feste Ausgangsgréﬁe

ein Scribble. Alle weiteren gestalterischen Prozesse sind zeitlich nonlinear.



Hat f/men dieses Magazin gefallen oder Spafs ge-
macht? So senden Sie es bitte Freunden und interes-
sierten Bekannten zu. Falls Sie ein kostenfreies Abo
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PLAYING WITH A FULL DECK

wiinschen, so lassen Sie mich es wissen, ich setze Sie
dann gerne auf unsere Abonentenliste. Wenn sie thr
Abo beenden wollen, so nehmen ich Sie auch umge-
hend wieder aus unserer Abonentenliste heraus.

Feedback und interessierte Beitrdge ,zu dem, was wir |
KUNST nennen* nehme ich gerne entgegen. Lassen

Sie es mich wissen falls Sie sich an diesem Magazin
beteiligen mochten. o

12x16gallery

FOrtae Oreg

___Thursday - Sunday 12 - 6 pm
www.12x1Bgallery.com )

Playing with a Full Deck

a mail art collaboration with Liz Cohn
over 1400 unique collaborative works
on playing cards by 175 artists

info@stefankindermann.de

May 3-27, 2012

rst Friday Receptian: May 4,8~ 9 pn some more information:

Artists Reception: Euql;layf}/Mav B.2-4 http://stephanusembricanus.deviantart.cony

Gtefan Kindermann
Getistmarkt 20
Yo4%o Emmerich
Germany



http://stephanusembricanus.deviantart.com
http://www.12x16gallery.com
http://www.12x16gallery.com
http://www.stefankindermann.de




